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1 Батчаева Л.Т., 

1 Северо-Кавказская государственная академия 

 

Гибридный театр как новое направление визуального искусства в странах Западной Европы 

 

Аннотация: статья посвящена актуальной проблеме современного театрального искусства, которая за-

ключается в гибридизации средств художественной выразительности в постановочном процессе. Цель ста-

тьи состоит в рассмотрении особенностей гибридного театра в странах Западной Европы и обобщении дан-

ного опыта. Задачи исследования заключаются в том, чтобы выявить особенности опыта гибридизации те-

атрального искусства в странах Западной Европы (Франции, Германии и Бельгии); в суммировании точек 

зрения экспертов по вопросу гибридизации театрального искусства и обобщении научных результатов. 

В основе методологии исследования лежит искусствоведческий подход. В работе применялись методы 

общенаучной группы: анализ, синтез, обобщение, сопоставление. Также использовались специальные ме-

тоды: историографический анализ научной литературы по изучаемой теме; метод экспертных оценок; метод 

статистической обработки данных. Полученные в ходе исследования результаты позволяют сформулировать 

следующие выводы: для гибридного театра Западной Европы характерно использование цифровых техно-

логий трансляции и постановки, а также гибридизация актерской игры и зрительского восприятия. 

Ключевые слова: гибридный театр, современное искусство, театральная постановка, цифровые сред-

ства, художественная выразительность 
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1 North Caucasus State Academy 

 

Hybrid theater as a new direction of visual art in Western Europe 

 

Abstract: the article reveals an actual problem of modern theatrical art, which consists in the hybridization of 

means of artistic expression in the staging process. The research goal is to consider the features of hybrid theater in 

the countries of Western Europe and to generalize this experience.The research objectives are to identify the fea-

tures of the experience of hybridization of theatrical art in the countries of Western Europe (France, Germany and 

Belgium); to summarize the points of view of experts on the issue of hybridization of theatrical art and generaliza-

tion of scientific results. 

The research methodology is based on the art historical approach. In the work, the methods of the general scien-

tific group were used: analysis, synthesis, generalization, comparison. Special methods were also used: historio-

graphical analysis of scientific literature on the topic under study; method of expert assessments; method of statisti-

cal data processing.The results obtained in the course of the study allow us to formulate the following conclusions: 

hybrid theater in Western Europe is characterized by the use of digital technologies of broadcasting and staging, as 

well as hybridization of acting and audience perception. 

Keywords: hybrid theater, contemporary art, theatrical production, digital media, artistic expression 
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Введение 

Цифровой театр – это чаще всего пьеса, продуманная и предназначенная для цифровой среды. Сцениче-

ское пространство вместо того, чтобы быть физическим, становится виртуальной сценой или веб-сценой – 

концепции, которые теоретики театра обдумывали и принимали в течение многих лет. Разница может пока-

заться небольшой, но размышления о том, как представлен спектакль, меняют то, как работают постанов-

щики с дизайнерами, в том числе с видеографами, которые специально приглашаются в команду с самого 

начала создания спектакля, начиная с драматургии и написания пьесы. Цифровое вещание – это не только 

смотровая площадка, но и неотъемлемая часть творения [5, c. 37]. 

Кроме того, следует сказать, что не всякое произведение может быть цифровой пьесой. Недостаточно 

иметь учетную запись Zoom или добавить несколько камер для трансляции всего в интернете, чтобы это 

стало цифровым. Точно так же, как некоторые художественные предложения плохо переходят из одной дис-

циплины в другую без полной реконфигурации, работы, которые работают, часто являются теми, которые 
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изначально были разработаны для цифровых кодов и ограничений, и которые, зачастую, даже не могли бы 

быть выполнены иначе. При этом, как отмечают исследователи, не каждый творческий подход обязательно 

поддается адаптации к виртуальному миру [6, c. 16]. На сцене театра цифровые технологии проникают че-

рез другую среду – кино. Седьмое и самое цифровое из искусств охотно вторгается в жизнь своего предка, 

чтобы лучше трансформировать его. Таким образом, зритель может увидеть на экранах кинопроекции, ак-

центирующие постановку 

Цифровые технологии делают театр доступным для большего числа людей и, прежде всего, вне каких-

либо границ; Она доступна другим способом, более широким, более инклюзивным. Не говоря уже о том, 

что цифровой театр может быть использован для продвижения мандата театра как социального и обще-

ственного института для совместного и глубокого обсуждения вопросов, которые поляризуют наше обще-

ство. Технологии и возможности самораспространения также дают нам возможность быть политизирован-

ными, присутствующими, вовлеченными в гораздо более короткие сроки, чем ждать программы в театраль-

ном сезоне через несколько лет, и при этом иметь возможность охватить большое количество людей [7, c. 

79]. 

Помимо изобразительного исполнительского искусства, развивающегося вместе с внушительным насле-

дием, более популярные формы исполнительского искусства переняли достижения цифровых технологий. 

От электронной музыки до цифровой сцены, артисты укрепляют свои связи с технологиями. 

Потому что в этом и заключается главная сила цифрового и удаленного театра, а также его важность: не 

у всех есть привилегия перемещаться по традиционным театрам. Некоторые из них прикованы к постели, 

страдают агорафобией, имеют особые условия, препятствующие поездкам, вынуждены сидеть дома, чтобы 

заботиться о своих близких, находятся слишком далеко от городских центров. Если театр является инстру-

ментом для объединения сообщества, мы должны обеспечить, чтобы каждый мог принять в нем участие, 

независимо от его географического положения, повседневных обязанностей, физических или психологиче-

ских ограничений. 

Дополненные и виртуальные сцены, иммерсивные и интерактивные устройства, цифровой опыт – все 

эти средства художественной выразительности теперь доступны не только кинематографу, но и театру. Бо-

лее того, стремительно развивающиеся технологии виртуальной реальности, дополненной реальности и 

цифровизация визуального действия на сценах ведущих театров стран Западной Европы: Германии, Фран-

ции и Бельгии. 

Исследователями в качестве сильных сторон упоминаются «диверсификация аудитории» и «переосмыс-

ление отношений зритель/исполнитель». Эти формы с большей вероятностью привлекут в новый гибрид-

ный театр новых зрителей и заинтересуют их, стимулируя чувственное восприятие во время спектакля. 

Например, во французской постановке «Красноречие цветов» (режиссер Аксель Бомон, 2022) применение 

технологии дополненной реальности позволило зрителям отправлять сообщения в режиме реального вре-

мени, которые затем переводились на «цветочный язык» в форме объемной голограммы [9, c. 89]. 

Что касается творческих источников, некоторые авторы отмечают «беспрецедентные драматургические 

возможности современного гибридного театра» [10, c. 37]. Результатом использования цифровых техноло-
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гий являются гибридные работы, в которых гибридизировано актерское мастерство с 3D-моделями, вирту-

альной или дополненной реальностью. 

Тем не менее, не все театральные критики видят в цифровых трансформациях театра только позитивные 

стороны. Некоторые авторы указывают на то, что от традиционных устройств к полному погружению в им-

мерсивную среду театральной постановки не всегда полезно с точки зрения психологического воздействия. 

Не все искусствоведы приветствуют и те нетипичные формы, которые представляют собой современные 

гибридные постановки. Для уточнения и дополнения приведенных выше тезисов нами было проведено эм-

пирическое исследование с помощью экспертов-искусствоведов. 

Материалы и методы исследований 

Теоретико-методологическими основами исследования стали теоретические работы таких авторов, как 

Т.В. Астафьева [1], В.Н. Дмитриевский [2], Н.А. Когут [3], Н.В. Отургашева [4], А.А. Перекладов [5] и др. 

Основные методические аспекты изучения современного гибридного театрального искусства были изучены 

на основе работ таких авторов, как M. Драгичевич [6], С. Хуман, В. Лалиоти [7], К.О. Иваки [8], Д. Лок, Д. 

Гохфельд, Б. Кирман [9], Э. Саакян [10] и др. 

В эмпирической части исследования были также получены ответы экспертов-искусствоведов, репрезен-

тативная выборка которых составила 85 человек. Эксперты оценивали анализируемые критерии по 10-ти 

балльной шкале по материалам театральных постановок Германии, Франции и Бельгии за период с 2022 по 

2024 годы (табл. 1). 

Таблица 1 

Критерии анализа и их оценка. 

Table 1 

Analysis criteria and their evaluation. 

Критерий Оценка критерия 

Виртуальная реальность 1-3 балла – низкий уровень 

4-6 баллов – средний уровень 

7-10 баллов – высокий уровень распространенности 

цифровых средств выразительности 

Иммерсивные технологии 

Дополненная реальность 

 

Критерии для анализа были выявлены в ходе изучения научной литературы по изучаемой теме и выне-

сены в отдельные категории для статистической обработки и представлены в дальнейшем экспертам-

искусствоведам в формате мини-опроса в рамках глубинного интервью. 

Методология исследования включает в себя ряд специальных методов: историографический анализ 

научной литературы по теме исследования; метод экспертных оценок, метод статистического количествен-

ного анализа. 
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Результаты и обсуждения 

По итогу проведенного исследования среди экспертов-искусствоведов методом 10-ти балльной шкалы 

были получены следующие результаты по вопросу о том, какие именно характеристики имеет современный 

гибридный театр стран Западной Европы (рис. 1). 

 
Рис. 1. Оценка экспертами-искусствоведами характеристик современного гибридного театра стран Запад-

ной Европы. 

Fig. 1. Evaluation by art experts of the characteristics of contemporary hybrid theatre in Western European coun-

tries. 

 

В ходе эмпирического исследования экспертами театрального искусства были оценены постановки спек-

таклей в театрах Германии, Франции и Бельгии за два театральных сезона с 2022 года по 2024 год. В итоге 

экспертами было установлено, что наибольшая степень гибридизации театрального искусства происходит в 

театрах Германии. 

Насколько можно судить по полученным в ходе опроса экспертов данным, наибольшую степень гибри-

дизации на современном этапе развития демонстрирует театральное искусство Германии. В постановках 

немецких театров доминирует технология виртуальной реальности, которые используются для полного по-

гружения зрителя в вымышленный мир спектакля. Шлемы виртуальной реальности раздаются прямо в зале 

перед началом представления. Немецкие театральные режиссеры, такие как Э. Шенеман, И. Фридрих 

Шенк, В. Шиллингс и др., используют в своих постановках технологии виртуальной реальности и довольно 

широко применяют иммерсивную среду с полным погружением зрителя в атмосферу постановки. 

В работах современных французских режиссеров, например, П. Жан-Габриэль, О. Жан-Мари, К. Жар-

ден, доминируют все же традиционные методы постановки, но используются на среднем уровне, благодаря 

чему зрителю предоставляется возможность выбора, в каком именно формате смотреть спектакль, в анало-
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говом или в цифровом. Для любителей 3D версии спектакля все действие проходит специальную оцифров-

ку, в то время как приверженцы традиционного искусства смотрят аналоговую версию, и те и другие зрите-

ли наслаждаются действием в режиме реального времени. 

В Бельгии театральные режиссеры предпочитают гибридизировать пространство с помощью синтеза 

технологий. Такие приемы характерны для постановок таких театральных режиссеров, как Ян Фабр и Мит 

Мартенс. 

Основными техническими средствами дополненной, виртуальной реальности и отчасти применяется 

иммерсивную среду. Основной акцент делается на зрительном восприятии, а не на слуховых или световых 

эффектах, создаваемых на сцене с помощью иммерсивных технологий. 

Выводы 

Полученные в ходе исследования результаты позволяют сформулировать следующие выводы: для ги-

бридного театра Западной Европы характерно использование цифровых технологий трансляции и поста-

новки, а также гибридизация актерской игры и зрительского восприятия с помощью трех ведущих цифро-

вых технологий: виртуальной, дополненной реальности и иммерсивной среды. Дальнейшее исследование 

гибридизации театрального искусства позволит выявить новые критерии анализа современных спектаклей 

в разных странах мира. 
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Введение 

Актуальность темы исследования состоит в том, что современная японская живопись представляет со-

бой уникальное сочетание традиций и современных художественных концепций [7, с. 215]. С конца ХХ ве-

ка японские художники активно экспериментируют с материалами и жанрами, внедряют в свою работу но-

вые техники, что закономерно привело к появлению множества инновационных направлений. Тем не менее, 

по мнению исследователей, основной объединяющей характеристикой японской живописи является син-

кретизм, где восточная философия и западные стили пересекаются [4, c. 78]. 
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Как отмечают исследователи, одна из наиболее заметных тенденций – использование традиционных 

японских гравюр укиё-э в сочетании с современными элементами поп-арта. Такие художники, как Такеши 

Мураками, переосмысливают классические мотивы, создавая произведения, отражающие современность и 

глобализацию в контексте актуальных проблем японского общества. 

Еще один важный аспект состоит в том, что современные художники часто обращаются к традиционно-

му японскому пейзажному искусству, использованию пространства и минимализму, чтобы создавать рабо-

ты, подчеркивающие гармонию между человеком и природой. Это стремление сбалансировать традиции и 

современность делает японские картины уникальными и запоминающимися на мировой арене [2, c. 60]. 

Материалы и методы исследований 

Теоретическим базисом исследования послужили постулаты таких авторов, как Л.В. Астахова, А.А. 

Астахова [1], Д.Н. Белова [2], Н.Н. Изотова [3], Лю Тяньцюань [4], А.С. Пьянов, Д.И. Тюлюков [5] и др. 

Методологический аспект исследования был разработан на основе методик, описанных в работах таких 

авторов, как Че Джин, Са Гаё [6], Й. Граф [7], О. Новс [8], Г. Штраус [9], П. Штребль [10] и др. 

В опросе приняли участие 75 человек из профессионального сообщества. Эксперты-искусствоведы оце-

нивали популярность жанров современной японской живописи, указанных в табл. 1. 

Таблица 1 

Типы живописи в современной Японии. 

Table 1 

Types of painting in modern Japan. 

№ Наименование жанра Краткое описание жанра 

1 Абуна-э Эротическая живопись и гравюра 

2 Бидзин-га Общее название для произведений живописи и графики, изобра-

жающих женскую красоту в традиционном искусстве 

3 Сансуйга Пейзажная живопись, “картины гор и вод”, один из трех глав-

нейших жанров живописи 

4 Дзимбуцуга Портретная и жанровая живопись 

5 Катега Картины цветов и птиц 

6 Син Ханга Новая живопись 

7 Сюнга Весенние картины, одно из направлений японской ксилографии, 

изображающее эротические сцены 

8 Укиё-э Цветная гравюра по дереву на бытовые сюжеты 

9 Якуся-э Жанр японской гравюры направления укиё-э, отражающий 

жизнь актеров театра Кабуки 

10 Ямато-э Картины на складных ширмах и сёдзи 
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Опрос экспертов осуществлялся по 10-ти балльной шкале по следующему принципу: 1-3 балла – низкий 

уровень популярность, 4-6 – средний уровень, 7-10 баллов – высокий уровень популярности жанра. 

Результаты и обсуждения 

Как показал проведенный среди экспертов опрос, наибольшую популярность имеет такой жанр, как абу-

на-э, или «обнаженность» в японском искусстве, – жанр чувственных картин и гравюр, ставший популяр-

ным в период Эдо (1603-1868) и сохранившийся до сих пор. Основными характеристиками этого жанра яв-

ляются яркие цвета, изысканность линий и внимание к деталям, свойственные японскому искусству. Эроти-

ческие сцены часто изображают чувственные отношения между женщинами, а также мужчинами и женщи-

нами, демонстрируя культурное восприятие секса и близости в японском обществе. 

По итогу опроса экспертов японской живописи были выделены следующие наиболее популярные жанры 

в современной Японии (рис. 1). 

 
Рис. 1. Основные жанры современной японской живописи. 

Fig. 1. The main genres of modern Japanese painting. 
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Тематика картин абуна-э варьировалась от романтических сцен до более откровенных изображений. Та-

кие мастера, как Куниёси Утагава и Хиросигэ Утагава, передают в своих работах не только физическую 

красоту, но и эмоциональную глубину, привнося в каждое произведение элементы поэзии и философии. 

Бидзин-га, или «картины красивых женщин», – уникальное направление в японском искусстве, возник-

шее в период Эдо (1603-1868) и продолжавшее развиваться в последующие десятилетия. Благодаря своей 

элегантности и вниманию к деталям, такие картины стали важными элементами японской культурной са-

мобытности. Художники использовали самые разные техники – от гравюры по дереву до акварели – для 

изображения женской красоты, отражая не только эстетические идеалы, но и социальные реалии того вре-

мени. 

Пейзажная живопись – еще один жанр китайской пейзажной живописи, подчеркивающий гармонию 

между человеком и природой. В переводе «Сансуи», что в оригинале означает «гора и вода», отражает фун-

даментальные элементы, которые художники используют для передачи глубины и духовности японской 

традиционной культуры. Именно этот жанр считается одним из трех основных направлений живописи ки-

тайской традиции наряду с жанровой живописью и цветочной композицией. 

Художники-пейзажисты использовали различные техники, такие как тушь и акварель, чтобы создать до-

полнительные слои глубины и выразительности. Каждая линия, каждый штрих тщательно проработаны, 

чтобы отразить не только внешний вид, но и эмоциональные элементы пейзажа. 

Заслуживают внимания и картины в жанре Дзимбуцуга как часть выразительного синтоистского и буд-

дийского фольклора. Современным японским художникам удалось создать уникальный стиль, удачно соче-

тающий элементы традиционного художественного языка с современными технологиями. Художественные 

сцены, полные динамизма и жизненной силы, отражают не только культурные, но и социальные аспекты 

того времени. 

Катега, или, оригинале «картины с цветами и птицами» – это еще одно популярное в современной Япо-

нии направление в японском искусстве, подчеркивающее природу и ее красоту. Такого рода произведения 

часто создаются с высоким уровнем детализации и мастерства, что позволяет зрителям погрузиться в япон-

скую эстетику. 

Синханга, или «новая графика», возникла в ответ на изменения в японском обществе и искусстве. Это 

движение сочетает традиционные методы с современными социальными проблематиками для создания 

произведений, сохраняющих дух древнего искусства и одновременно обращающихся к новым реалиям. Та-

кие картины особенно ценны для исследователей и коллекционеров, стремящихся сохранить культурное 

наследие японской живописи. 

Сюнга представляет собой уникальный жанр гравюр по дереву, который исследует темы эротики и сек-

суальности. Такие произведения не только провокационны, но и полны глубокого символизма, отражающе-

го сложные человеческие взаимоотношения в современном обществе. 

«Укиё-э» означает «картины плывущего мира» и представляет собой уникальный жанр японской гравю-

ры, возникший между XVII и XIX веками. Такие цветные гравюры на дереве изображали повседневную 
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жизнь, пейзажи и культуру простых людей. Мастера укиё-э умело передавали атмосферу времени, запечат-

левая не только бытовые сцены, но и важные историко-культурные и социально-экономические события. 

Среди поджанров укиё-э выделяется якусэ-э – картины, изображающие жизнь артистов театра Кабуки, 

которые подчеркивают особенности их жизни, быта и выступлений. Еще один жанр Ямато-э – это стиль, 

изображающий японскую жизнь и природу и выраженный на складных ширмах и ширмах сёдзи. Такие из-

делия часто включают в себя изысканные детали и миниатюрные предметы, отражающие суть японской 

эстетики. Ямато-э используется не только как украшение интерьера, но и как средство сохранения культур-

ного наследия Японии. 

Выводы 

Проведенное исследование позволяете сформулировать следующие выводы: современные японские ху-

дожники активно экспериментируют с техниками гравюры на дереве, придавая жанру новые нюансы и 

формы выражения. Современные авторы используют как традиционные методы, так и современные техни-

ки для создания художественных произведений, сочетающих в себе многослойность и текстуру, что позво-

ляет им соприкасаться с историческим наследием и в то же время выражать личные чувства и современные 

социальные реалии. Также следует отметить, что пейзажи японских картин не только передают красоту 

природы, но и отражают философские концепции, характерные для японской культуры: взаимодействие 

человека и природы, что часто становится центральной темой современных произведений японской живо-

писи. В современной Японии также продолжает развиваться портретная живопись в разных стилях и тех-

никах. Художники отражают темы идентичности, памяти и связи с историческим прошлым, создавая порт-

реты, передающие внутренний мир человека. Таким образом, в современной японской живописи отражены 

традиции, но она также открыта для инноваций, что делает ее уникальным явлением в контексте глобально-

го мира искусства. 
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Введение 

Стержень любой молодежной субкультуры – это уличный стиль, а сама  субкультура есть не что иное, 

как попытка молодежи самоутвердиться за счет неких ценностей, которые в данном случае принимаются за 

константу и основной принцип жизнедеятельности. Одним из важных компонентов субкультуры, как из-

вестно, является сленговый лексикон, отображающий материальные субкультурные реалии и ее идеоло-

гию. Цель данной статьи – на материале сленга панков систематизировать, дополнить и детализировать 

представления об эстетике и мировоззренческих основах данной субкультуры, получившей отражение в 

работах культурологов о символике [4], модных тенденциях [6], музыкальных предпочтениях панков [1] и 

эволюции субкультуры в цифровую эпоху [2, 5]. 

Материалы и методы исследований 

Исследование построено на анализе материалов, представленные в отмеченных выше работах исследо-

вателями молодежных субкультур. Использовалась также авторская база данных сленга панков и панк-
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рокеров (2000-2024 гг.), записи живой речи представителей панковского движения. Данный языковой мате-

риал исследовался методами контекстуального, структурно-семантического и лингвокультурологического 

анализа. Образцы субкультурного дискурса анализировались с применением методов культурологической 

реконструкции и культурологического моделирования. В ходе работы над темой использовался и метод 

социокультурного наблюдения. 

Результаты и обсуждения 

Историю возникновения субкультуры панков связывают с экономическим и политическим кризисом в 

Великобритании (60-е г. ХХ в.). Изначально это была протестная субкультура, представители которой по-

зиционировали себя как борцы за гармоничное, свободное существование. Основой их идеологии стал 

принцип DIY (Do It Yourself – делай сам), предполагающий независимость от капиталистических законов 

коммерции: панки сами старались изготавливать одежду, мебель, различные нужные для жизни приспособ-

ления, выпускали свои журналы – «зины», записывали музыку на своих студиях, чтобы не поддерживать 

государственные издательства и музыкальную индустрию [7, с. 1146]. 

Русский панк-рок как молодежная субкультура, генетически связанная с аналогичным западным 

направлением, имеет более чем сорокалетнюю историю и ряд характерных особенностей, сложившихся на 

российской почве, где его развитие проходило в период масштабных перемен в общественном строе и об-

щественном сознании. Панк-рок является одним из самых популярных в молодежной среде музыкальных 

направлений. Состав панковского движения, как и состав любого другого молодежного движения, настоль-

ко неоднороден, что возникает сомнение: а можно ли вообще всех приверженцев  панк-стиля в разных его 

формах называть «движением»? Ядро составляют исполнители панк-рока, вокруг них группируются по-

клонники и подражатели, создается среда, где по тем же канонам, что и музыка, возникает поэзия и проза, 

формируются нормы поведения и идеология, которые транслируются дальше рядовым панкам. Последние 

подхватывают панковские символы  и воплощают их в своей манере. Так отражено состояние панк культу-

ры конца ХХ в. в сборнике материалов о российских субкультурах «По неписанным законам улицы» [3, с. 

224]. 

По мнению К.В. Тютюрина и Г.Л. Шихова, транслятором идеологии субкультуры может быть мода. 

Гротеск и абсурдность внешнего вида у панков – это и есть протестный ответ принятым в обществе поряд-

кам и массовой культуре. Своим видом панк намеренно вызывает неприятие окружающих, и этим трансли-

рует субкультурную идею: «Вы меня ненавидите за то, что я – яркая индивидуальность, а вы безликая мас-

са, скрывающая свою несвободную личность под маской показного благочестия» [6, с. 66]. Но если в Евро-

пе панк – это субкультура с активной социальной позицией, то в России панк уже в 90-е г. ХХ в. исповеду-

ет анархию ради анархии, эпатаж – ради удовлетворения собственной потребности выделиться на фоне 

окружающих. Категория абсурда как идейный базис субкультуры [1] реализуется только на уровне эстети-

ки внешнего вида, передающей миру информацию: я идиот, я извращенец, я агрессивен. 

Подтверждение сказанному находим в названиях причесок панков:  «Язва» – волосы заливаются лаком 

и ставятся в разные стороны в виде шипов, количество шипов зависит от количества волос; «Помойка» – 

делается при наличии густых волос: голова поливается какой-либо жидкостью, превосходящей по плотно-
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сти воду, волосы треплются во все стороны и остаются в неподвижном состоянии до высыхания; «Кре-

стец» – волосы заливаются лаком и ставятся в две полоски крест-накрест; «Ирокез» (как символ свободы) 

– полоса волос шириной от четырех до десяти сантиметров (в зависимости от типа ирокеза – американский, 

сибирский, готический) ставится при помощи лака, пива, мыла по центру головы, волосы красятся в разно-

образные цвета, по бокам голова обрита налысо. 

В одежде панков единообразия нет, претензии на  скромность, бедность и дешевизну костюма, часто 

сделанного собственными руками, являются неотъемлемой частью образа неформала. Панки традиционно 

носят косухи – кожаные куртки с косой молнией, балахоны – куртки свободного покроя из плотного трико-

тажа с капюшоном,  джинсяры – так панки называют свои рваные джинсы, потники – носки (от слова пот: 

их не снимают неделями, не стирают, занашивают до дыр и меняют только тогда, когда они  приходят в 

полную негодность). 

Аксессуары панков – это цепи, заклепки и булавки в одежде, ремни, котомки или рюкзаки с заклепка-

ми. Непременный атрибут – гады, банки – массивные кожаные сапоги или ботинки на толстой подошве, 

которые служат как средством обороны, так и инструментом в таком увлечении, как битьё бутылок. 

Специальные наименования обозначают места сбора панков на ранних этапах развития субкультуры в 

России. 

Сквоты – пустующие помещения, которые приспособлены панками  для встреч. Здесь разрисованы и 

исписаны разными лозунгами стены. Под сквоты выбираются такие места, которые не проверятся  полици-

ей, и там можно весело проводить время – петь под гитару, пить пиво. Слово сквот заимствовано из ан-

глийского молодежного сленга, где оно употребляется в том же значении. 

Комната приятного запаха – так шутливо расшифровывается аббревиатура КПЗ (камера предваритель-

ного заключения, куда панки раньше попадали довольно часто). Вероятно, из-за постоянного неприятного 

запаха в КПЗ она и получила такое наименование в сленге панк-рокеров (в общемолодежном сленге так 

называется общественный туалет). 

В разных городах России существуют свои городские объекты, которые используются или использова-

лись панками как излюбленные места тусовок, например, в Москве: Горбушка – бывшее здание Дом куль-

туры им. Горбунова, где проходили первые выступления групп панк-рока; в Санкт-Петербурге: ЛЕС – Лет-

ний сад; в Пскове: Арка – место сбора панков на улице Советской: арка находится в доме, где во время сво-

его пребывания в Пскове останавливался В.И. Ленин (это место сбора не только панк-рокеров, но и другой 

молодежи, но для панков оно особенно символично, так как В.И. Ленин для них, судя по текстам песен, – 

«отец народа», «батюшка Ленин»); также в Пскове: Бетон – место тусовки на реке Пскове, представляет 

собой бетонный выступ над рекой (отсюда и его название). Как правило, там в годы расцвета субкультуры 

собиралось молодое, подрастающее поколение панков 12-15 лет. 

Своеобразной игрой на уровне языковой эстетики для панка становится выбор нового имени (клички). 

Традиция смены имен давно существует в молодежных сообществах, в отличии от других субкультур. Для 

панков выбор имени связан все с тем же желанием оскорбить слух окружающих: Таракан, Мокроштан, 

Засрака – наиболее безобидные прозвища псковских панков. 
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Специфическим речевым жанром, отражающим субкультурные приоритеты и настроения являются пан-

ковские «кричалки», которые исполняются на концертах или (что было характерно для прошлых лет) при 

встрече на улице с субкультурной группировкой другой направленности. 

Так, например, следующие кричалки отражают отношение панков к своей музыке (панк-рок) и иным 

музыкальным направлениям, уверенность в превосходстве своей музыки: 

Панки – «ХОЙ», попсу – долой! – это призыв противостоять поп-музыке, что для панков является одним 

из главных принципов; кричалку можно услышать на панк-концертах и на форумах панков. Эту же мысль 

выражает и следующий лозунг: Дрожи попса! Всем панкам хой! Попса – отстой! 

Реперы могут часто услышать в свой адрес: 

Панки город окружили, рэперов всех положили. 

Панки правят миром, а рэперы сортиром! 

Если б Ленин был живой, он сказал бы: рэп – отстой! 

Если б Сталин был живой, он сказал бы панкам «Хой»! 

Реп умрёт как килька в банке, жить останутся лишь панки!!! 

К кричалкам, отражающим превосходство субкультуры панков и восхваляющим ее, относятся и следу-

ющие выражения: 

Скины – черти, реп – отстой, эмо – лохи, панки – хой!! 

Запомни, панк не умрет никогда! Он будет миром править всегда! 

Панки были, панки есть, панкам память, панкам честь! 

Пусть меня задавят  танком, всё равно я буду панком! 

В составе панковских кричалок часто встречается междометие хой, которое обычно употребляется как 

приветствие, иногда вместо «ура!», или же просто как выражение положительных эмоций. 

Ироническая кричалка  Панк не сдох, он просто пахнет !!! – это ответ  тем, кто говорит, что панк-рок 

мертв. 

Своеобразную жизненную программу панка (в целом – оптимистическую) отражает кричалка  Всечь, 

зажечь и не потухнуть – призыв выпить спиртного, веселится и не грустить. 

Таким образом, основная задача «кричалок» панков – это эмоциональное выражение недовольства 

окружающим миром (и прежде всего «непанковской» музыкой), утверждение своих жизненных ценностей 

(веселье, пьянство), отображение своего эмоционального состояния. 

В основном направлении развития субкультуры – российском музыкальным движении панк-рок в 1990-

х г. уже нет открытой идеологии, тогда как на Западе панк-рок – это прежде всего идейная музыка). Преж-

ний протестный панк-рок нивелируются, подравнивается под общеизвестные нормы. Большинство групп 

повторяют музыкальные  стереотипы западного образца. 

В первом десятилетии ХХI в. появляются российские панк-группы с эпатажным стилем, специфической 

манерой одеваться, с музыкой, которая характеризуется оригинальными гитарными рифами, а эмоциональ-

ные тексты все же содержат элементы протеста: «Мавзолей», « Духи цеха», «Энтропия», «Оргазм Ностра-

дамуса», «Банда четырех», «КиШ – Король и Шут», «ГРОБ – Гражданская оборона», «Сектор – Сектор Га-
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за», «Красная плесень», «Монгол Шуудан», «Тараканы», «Элизиум», «Кирпичи», «Наив», «Приключения 

Электроников», «Кукрыниксы», «Пилот», « Бригадный подряд и др. 

Современный панк-рок имеет множество разновидностей, общей чертой которых является быстрый 

темп, лаконичность, эпатажное поведение исполнителей на сцене, социальная тематика текстов. Появляют-

ся новые поджанры панк-рока, прозвища членов музыкальных панк-групп. Помимо панк-рокеров-

музыкантов существует большое количество субкультурных групп панк-рокеров-фанатов. Однако по-

прежнему наиболее многочисленной группировкой фанатов панк-рока является объединение поклонников 

группы «Король и Шут» – их архивная страница в социальной сети ВК насчитывает около 600 тыс. под-

писчиков. 

Эволюция панк-субкультуры, как и многих других популярных ранее субкультур определяется развити-

ем цифровых технологий. Эксцентричные панки уходят с улиц в виртуальный мир, где царят свои законы. 

Именно поэтому выходят из употребления наименования специфической внешней атрибутики панков – 

предметов одежды, причесок [2, с. 544]. Субкультурные «зины» – журнальные издания, которые уже не так 

четко противостоят общественному мейнстриму и массовой культуре, также переходят в цифровой формат, 

размещаются в интернете [5, с. 153]. 

В этой связи интересна история слова панковать. Если ранее оно употреблялось в значении «быть пан-

ком, вести образ жизни панка», то сейчас у панков оно обозначает процесс исполнения музыки в стиле 

панк-рок, а в общемолодежной коммуникации и в медиатексте встречается в значении «выделяться из об-

щей массы чем-то оригинальным, непривычным», например, в названии статьи о вэб-дизайне в интернет-

журнале «SCVOT MAG»: «Как панковать в графике» [2, с. 544]. 

Выводы 

В качестве заключения приведем оптимистическую (в плане будущего панк-субкультуры) точку зрения 

К.А. Щиголевой [7], основанную на материалах последних лет. Панк, по наблюдениям автора, пережил 

кризис и вернулся к тому, с чего начинал: представители нового панк-движения Straight Edge (в переводе с 

английского «четкая грань») провозглашают свободу главной ценностью человека независимо от его пола 

и расы, т.е. борются с нравственными установками консервативного европейского общества, в котором 

процветает разного рода дискриминация. 

Отрадно и то, что российские панк-рокеры стали уделять больше внимания качеству своих текстов, от-

бору тем, реализуемых в музыкальных  композициях и исполнительскому мастерству. Эта и другие выяв-

ленные в данной сфере тенденции найдут отражение в материалах масштабного интернет-проекта «Панк-

рок: история и современность», над которым в данный момент работают студенты Псковского университе-

та в рамках спецсеминара «Молодежные субкультуры Пскова». 
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Введение 

Актуальность темы исследования заключается в том, что китайская традиционная культура является не 

только национальным, но и общемировым достоянием, поскольку по своей эстетической глубине и фило-

софской созерцательности китайская культурная картина мире не уступает, а во многом и превосходит за-

падноевропейскую цивилизационную парадигму.  

Как форма выражения культурного национального кода традиционная китайская живопись является 

уникальным проявлением китайского искусства, более того – народным искусством. Китайские картины 

традиционной живописи изображают реальность не в контексте противостояния «человек против приро-

ды», как в европейской культуре, но в ракурсе «человек в гармонии с природой» [7, c. 49]. Более того, в тра-
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диционной китайской живописи отражается стремление художников к тому, чтобы передать величие приро-

ды, временность пребывания и бренность человека по сравнению с вечностью вселенной. Европейские ху-

дожники, напротив, в основном, воплощали идею возвеличивания человека, который уничтожает или по-

требляет природу, время, бытие или деструктивно себя ведет (изображение войн, убийств и т.п.). Разница в 

восприятии мира очевидна и давно доказана в различного рода исследованиях. 

Историки традиционной китайской живописи, как правило, датируют ее начало эпохой династии Хань 

(202 г. до н.э. – 220 г. н.э.), то есть традиции в живописи Китая имеют более чем 2000-летнюю историю [8, 

c. 79]. Традиционные народные картины в основном создавались народными художниками, отражая про-

стые обычаи и верования людей. С течением времени все больше и больше профессиональных художников 

присоединялись к народному творчеству, изображая реальную жизнь, обогащая темы и разрабатывая новые 

формы, и создавая картины, которые отражали особенности китайского общества [9, c. 82]. Новогодние 

картины изображают жизненные сценарии, пропагандируют новую моду и привносят новые эстетические 

элементы в китайское искусство. 

Традиционная китайская живопись находится под влиянием таких этико-философских течений, как кон-

фуцианство, буддизм и даосизм [10, c. 634]. Например, Ду Мэн, выдающийся каллиграф династии Тан, вы-

двинул некоторые важные критерии каллиграфии, такие как таинственность, равновесие, богатство, чистота 

и божественность [11, c. 69]. Состояние божественности может быть достигнуто только посредством инту-

иции, поскольку оно относится к духу, а не к внешнему виду вещей, и поэтому выходит за рамки техниче-

ского мастерства живописца. Традиционно метафизика в китайской мысли связана с космологическим по-

рядком, который определяет последовательную систему отношений. Эти отношения выражаются метафо-

рически. Данный эстетический подход имеет тенденцию интегрировать функции частей в общую систему в 

соответствии с определенным верованием. Китайское искусство делает акцент на духовном эстетическом 

удовлетворении.  

Методическими материалами для теоретической части исследования послужили работы таких авторов, 

как Чай Хун [7] и Чжао Шуай [8], Цао Юнь [9], Цзы Вэй [10], Ван Вэньюй [11], Янан Ян [12], Инь Лицзе 

[13] и др. В рамках исследования также были изучены методы, применяемые в работах таких авторов, как 

Ван Юншан [1], Т.А. Кемерова [2], А.Н. Колосков, Б.Г. Соколов [3], Люй Чао [4], Ю.В. Наумова [5] и У 

Ханьпэн [6] и др. 

Материалы и методы исследований 

В качестве материалов в исследовании были использованы ответы экспертов-искусствоведов и культуро-

логов, которые оценивали выделенные критерии специфичности картины мира, выраженные в китайской 

живописи. Выборка респондентов для нашего исследования составила 75 человек, которые были опрошены 

в социальной сети Twitter. 

В основе методологии исследования лежит культурологический подход. В исследовании применены 

специальные методы: историографический анализ научной литературы по теме исследования; методы ис-

кусствоведческого анализа, метод экспертных оценок. 
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Для получения эмпирических результатов был использован метод экспертных оценок, позволяющий 

установить мнение каждого респондента по определенному вопросу, касающемуся его профессиональной 

сферы. 

Для обработки 75 анкет с ответами экспертов была применена программа статистического анализа 

Neural Designer, с помощью которой удалось перевести все качественные данные в количественный формат 

по 10-ти балльной шкале. Критериями анализа стали основные характеристики картины мира китайского 

народа, отраженные в традиционной китайской живописи (табл. 1). 

Таблица 1 

Критерии исследования и шкала их оценки. 

Table 1 

Research criteria and their assessment scale. 

Критерий Шкала оценки выраженности критерия 

Конфуцианство  1-3 низкий уровень 

4-6 средний уровень 

7-10 высокий уровень 
Буддизм  

Даосизм 

 

Все три критерия оценивались экспертами-искусствоведами по 10-балльной шкале, в порядке возраста-

ния уровня влияния: 1-3 балла – низкий уровень, 4-6 баллов – средний уровень, 7-10 баллов – высокий уро-

вень. Эксперты оценивали каждый компонент китайской культуры в традиционной народной живописи с 

позиций культурной картины мира китайского социума. 

Все полученные результаты представлены в графическом формате с соответствующими описаниями 

данных. 

Результаты и обсуждения 

По данным, полученным по итогу проведенного опроса среди экспертов, можно заключить, что основ-

ными компонентами, отражающими картину мира китайского общества, сохраняются постулаты трех эти-

ко-философских течений: конфуцианство, буддизм и даосизм. В частности, в традиционной народной жи-

вописи именно конфуцианство выражено с позиций изображения правильного поведения, концепции «бла-

городного мужа», которые лежат в основе поведенческой этики китайского социума. Буддизм особенно 

сильно проявляется в созерцательности и глубине перспективы традиционной китайской живописи. Буд-

дизм также отражает такой компонент картины мира, как процессуальность, а не результат бытия. Гармония 

человека с природой достигается с помощью полного погружения в «сейчас», в жизнь в моменте, которая 

должна пролонгироваться от рождения до смерти. Процесс важен именно для полного погружения в мо-

мент, а не для проформы. Результат как достижение человека не представляет особенной значимости, по-

скольку, как это ни парадоксально, именно по итогу процессуальности бытия человек и может достичь по-

трясающих результатов. 
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Рис. 1. Итог оценки экспертами критериев культурной картины мира, которые отражены в традиционной 

живописи Китая. 

Fig. 1. The result of the experts’ assessment of the criteria of the cultural picture of the world, which are reflected in 

traditional Chinese painting. 

 

Также, эксперты, отвечая на вопросы, следующим образом оценили отражение традиций буддизма, дао-

сизма и конфуцианства в традиционной живописи китайских художников. Эти характеристики, как отмети-

ли эксперты, составляют неповторимую красоту традиционной китайской живописи. Особенно интересно 

проявляется отражение даосской картины мира в китайской традиционной живописи, в таких жанрах, как 

портрет и пейзаж. В них отражается концепция великого пути, Дао, который есть жизнь в гармонии не 

только с природой, но и с самим собой. Эта идея тесно перекликается с правильным поведением благород-

ного мужа в конфуцианстве и хорошо прослеживается в картинах Чжан Цзэдуаня эпохи династии Северная 

Сун (960-1127) [13, c. 87]. 

Выводы 

Проведенное исследование позволяет сформулировать следующий вывод: традиционная китайская жи-

вопись является уникальным художественным сокровищем. Китая даже восточных стран, это сокровищни-

ца древнего культурного наследия Китая. С точки зрения философско-эстетической картины мира традици-
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онная китайская живопись отражает глубокие ментальные и философско-исторические процессы формиро-

вания китайской нации. Историко-культурные связи между народностями китайских провинций создали 

особый эстетико-культурный конгломерат, который состоит из синтеза буддизма, даосизма и практико-

ориентированной концепции конфуцианства. В настоящее время отражение культурной картины мира в ки-

тайской традиционной живописи продолжает оставаться актуальным направлением эмпирических исследо-

ваний. 
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